WITOSEAWA FRANKOWSKA

DIE MUSIK IM PROZESS DER RELIGIOSEN,
ETHNISCHEN UND KULTURELLEN IDENTITATS-
BILDUNG DER KASCHUBEI, SCHLESIENS UND
GROSSPOLENS VOM 16. BIS ZUM 20. JAHRHUNDERT

Die Tatsache, dass Kaschuben, Grofipolen und Schlesier Gebiete bewohn-
ten, die aus historischen Griinden mehrmals ihre Staatlichkeit wechselten
(im Falle der Schlesier kommt noch die frithere Zugehorigkeit zur boh-
mischen Krone hinzu), hatte zur Folge, dass sie zu einer sogenannten
Grenzlandbevolkerung wurden,' die in unterschiedlichem Mafle den Ein-
flissen der jeweils dominierenden Kulturen unterlagen. Dafiir war die
besondere Lage der Regionen ausschlaggebend, die schon seit dem Mittel-
alter starken Impulsen von auflen ausgesetzt waren - politisch, kulturell
wie ethnisch. Diese Gebiete, die in Anbetracht ihrer Situierung Gegen-
stand von Rivalititen zwischen verschiedenen Staaten und grofleren
nationalen Gemeinschaften waren, wurden in den Sozialwissenschaften als
kulturelle Grenzriume bezeichnet.” Der Soziologie zufolge konstituieren
diesen Begriff drei wesentliche Dimensionen:

»L-..] die riumliche [...] (das Grenzgebiet als Territorium), die gesellschafts-
kulturelle (das Grenzgebiet als Ergebnis von Kontakten mindestens zweier
ethnisch und kulturell unterschiedlicher Gruppen iiber einen lingeren Zeit-
raum) sowie die personlichkeitskulturelle (das Grenzgebiet als Ort, an dem
sich ein neuer Mensch und seine Kultur ausbildet).*’

Vgl MAREK S. SZCZEPANSKI, Na peryferiach systemu $wiatowego? Socjologiczna
refleksja wokol miejsca pogranicza kulturowego w ukladzie globalnym, in: Pogranicza
etniczne w Europie. Harmonia i konflikty, hg. v. KAZIMIERZ KRZYSZTOFEK / ANDRZE]
SADOWSKI, Biatystok 2001, S. 35-49.

? CEZARY OBRACHT-PRONDZYXSKI, Kaszubi. Miedzy dyskryminacja a regionalna
podmiotowoscia, Gdansk 2002, S. 19.

’ Ebd.
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Mochte Schlesien dem Modell des sogenannten ethnischen Grenz-
raums” niher sein, fanden sich Pommerellen und Grofipolen in der Grup-
pe des ,harten Grenzraums“ wieder, der auf dem Zusammenstof§ der
Sprache der Autochthonen und der Sprache der jeweiligen Teilungsmacht
beruhte.*

Obschon die geografisch voneinander entfernten Gesellschaften der
Kaschubei, Grofipolens und Schlesiens auf lingere Zeit die Erfahrungs-
gemeinschaft der Teilung Polens verband, hatte diese Tatsache keinen
grundsitzlichen Einfluss auf die Gestalt der in der jeweiligen Region
gespielten Musik. Sie leitete sich in groflem Mafle aus dem gesellschaft-
lichen Engagement der Einwohner ab, ithrem Temperament und der
bestehenden kulturellen Rahmenbedingungen. Die Summe dieser Aspekte
wirkte sich wesentlich auf die Ausbildung eines patriotischen Bewusst-
seins aus. Es gilt allerdings hervorzuheben, dass, obgleich dieser Prozess in
den meisten Fillen sich vom ethnischen zum regionalen Bewusstsein
entwickelte, dies nicht der einzige Weg zur Stiftung kollektiver Identitit
war.

Musik zwischen den Konfessionen

Einer der wichtigeren Faktoren, die zur Schaffung einer regionalen Ge-
meinschaft beitrugen, war die Konfession, die keineswegs immer der
populiren Lesart ,lutherischer Deutscher, katholischer Pole“ entsprach.
Dies belegt die Geschichte Schlesiens, dessen Einwohner, obwohl in
Protestanten und Katholiken aufgeteilt, jahrhundertelang eine in sich
geschlossene, starke Gemeinschaft blieben.

Wie gestaltete sich der gemeinsame religiose Raum nach der Reforma-
tion? Eine Antwort auf diese Frage geben zum Teil gedruckte Musik-
stiicke. Vergleicht man etwa den Inhalt pommerscher Hymnare und
katholischer Gesangbticher aus dem 16. Jahrhundert, fillt eine grofie
Konvergenz des Repertoires auf, was, Friedhelm Hinze zufolge, ,vom
gemifligten Charakter der Reformation im slawischen Pommern zeugen
konnte.*” Beispiele solcher Sammlungen sind die ,,Geistlichen Lieder D.

* PIOTR DAHLIG, Tradycje muzyczne mniejszoéci narodowych w Polsce, http://

muzykatradycyjna.pl/pl/leksykon/artykuly/articles/ muzyka-mniejszosci-narodowych-w-
polsce (Zugriff: 10. September 2016).

> Zitiert nach: HANNA POPOWSKA-TABORSKA, Szkice z kaszubszczyzny, Wejherowo
1987, S. 37.
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Martin Luthers und anderer frommer Minner. Aus dem Deutschen in die
slawische Sprache tibersetzt von Szymon Krofey im Dienste des Wortes
des Herrn in Biitow. Gedruckt in Danzig von Jacub Rhode. Im Jahre des
Herrn 1586“° (Abb. 1-2). Neben Texten protestantischer Provenienz
enthilt dieses Hymnenbuch eine Reihe von Liedtexten romisch-katho-
lischer Tradition. Die Rechtmifligkeit der Koexistenz so unterschiedlicher
Stromungen artikulierte Andreas Hiinefeld im Vorwort zum ,Danziger
Hymnar® von 1619, indem er schrieb: ,Die gottesfiirchtigen Menschen
forderten, dass die alten iiblichen Lieder aus dem Krakauer und Wilnaer
Hymnar, die auch der gewohnliche Mensch singen kann, etwas berichtigt

erneut gedruckt wiirden.*’
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Abb. 1: Szymon Krofey, Geistliche
Lieder D. Martin Luthers (Duchowne
piesnie D. Marcina Luthera), 1586
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7 Ebd.
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Im Laufe der Zeit wurden diese Verhiltnisse allerdings erschiittert. Im
18. Jahrhundert enthielten die in Pommerellen, d.h. in Danzig und Thorn
herausgegebenen Gesangbticher bereits weniger Lieder, die sich aus der
polnisch-lateinischen Tradition herleiteten. Thren Platz nahmen Uberset-
zungen von Texten ein, die bereits deutlich in der deutschen Tradition
angesiedelt waren. Der Prozess der Konfessionalisierung reichte auch bis
nach Schlesien, wovon die dort verbreiteten Hymnare Adam Dyons
(1525), Valentin Trillers (1555), Stanislaus (Stenzel) Bornbachs (1573) und
Georg Baumanns (1577) sowie eine Reihe von erhaltenen Manuskripten
zeugen.® Die zunehmende Beliebtheit protestantischer Lieder machte es
erforderlich, ein entsprechendes Gegengewicht im katholischen Reper-
toire zu schaffen. Eine grofle propagandistische Rolle in der Popularisie-
rung von Liedern auflerhalb des lutherischen Kreises spielte dabei der
Jesuitenorden. Wie Tomasz Jez feststellt,

»[.-.] verbreiteten die Jesuiten mithilfe herausgegebener Drucke auf ihren
Missionarsgebieten ein Repertoire einfacher, fiir das Volk verstindlicher und
katechetisch anwendbarer Lieder. Neben ihren seelsorgerischen und liturgi-
schen Funktionen erfiillten diese Lieder die Rolle eines wesentlichen Elements
in der symbolischen Welt des Menschen sowie eines Werkzeugs, das der
Identifizierung des Menschen mit verschiedenen Gemeinschaften diente: der
Bruderschaft, dem Kolleg, der Plarrgemeinde, der Stadt, dem Fiirstentum, der
Nationalitits- und Sprachgruppe, dem Kaiserreich sowie dem gesamten katho-
lischen Universum.*’

Threr urspriinglichen Provenienz zum Trotz wechselten manche Lieder
einige Male ihren Konfessionskontext,”® was von ihrer Bedeutung als
musikalische ,Waffe“ zeugt. Ein Beispiel fiir diese eigenartige Verbindung
der romisch-katholischen Tradition und der Sprache der lokalen Gemein-
schaft sind unter anderem die erhaltenen Fassungen des beliebten
Renaissance-Weihnachtsliedes ,In dulci iubilo*:

Schlesische Fassung:

In dulci iubilo, Nun singet und seht froh,
Unsers Hertzen wenne ligt in praesepio

Und leuchtet als die Sonne, matris in gremio,
Alpha est et o, alphaest et o [...]"

$ ToMmAsz JEZ, Repertuar muzyczny miedzy konfesjami, in: Tradycje $laskiej kultury
muzycznej, hg. v. ANDRZE] WOLANSKI u. a., Bd. 13, Wroctaw 2015, S. 41-58, hier S. 41 {.

’ Ebd., S. 43 (Hervorhebung im Original).

9 Ebd., S. 47.

"' Ebd,, 8. 50.
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Kaschubische Fassung:

In dulci iubilo, spiewajce wiesolo,
Wszytka nasza redosc lezi w praesepio.
Stuneczna daje jasnosc, matris in gremio,
Alpha est et 0, alpha est et 0 [...]"

Das Ende des 19. Jahrhunderts wurde zu einer Bliitezeit des Cicilianismus
in der Kirchenmusik. Das Wesen dieser Reformen beschrinkte sich auf
die Pflege des gregorianischen Chorals, polyphonischer und Orgelmusik,
des Volksgesangs sowie auf die Unterstiitzung von Kirchenchoren. Die
Mehrheit der Geistlichen fiihrte dieses Programm eher selektiv durch,
indem sie bestimmte religiose Lieder in polnischer Sprache pflegte und sie
herausgab oder die Kirchenchore betreute. Aus dieser Zeit stammt die von
Pfarrer Szczepan Keller vorbereitete und vom Cicilienverein (Towarzy-
stwo Swietej Cecylii) herausgegebene Pelpliner ,Sammlung frommer Lieder
zum kirchlichen und hiuslichen Gebrauch® (Zbiér piesni naboznych do
uzytku koscielnego i domowego, 1871).” Diese Sammlung wurde in den
Familien der Diézese Kulm mit ungewdhnlicher Ehrerbietung aufbe-
wahrt - das Singen der Lieder vereinte nachkommende Generationen und
vermittelte thnen die Sorge um die Sprache, den Glauben und das Gefiihl
einer territorialen Gemeinschaft.

Von der Wirkungsmacht der Gesangbiicher in der Aufrechterhaltung
und Festigung der polnischen Identitit in Schlesien zeugte unter anderem
der Brauch, den Verstorbenen ihr liebstes Gesangbuch in den Sarg zu
legen, das sie von der Erstkommunion (oder Konfirmation) bis ins Grab
begleitet hatte. Diese Biicher erfiillten mittelbar die Rolle von Polnisch-
Lehrbiichern, waren Quellen eines Bewusstseins iiber Polen und seiner
Geschichte und unterstrichen die Idee der Einheit zwischen Schlesien und
Polen."

Angesichts der 1871 begonnenen Politik des Kulturkampfes, mit der
das Ziel einer Schwichung der katholischen Kirche einherging, und die
sich nach 1878 zu einer verstirkten Germanisierung auf den Gebieten

2 \rroseawa FRANKOWSKA, Koledowanie na Kaszubach. Dzieje koled na Pomorzu
od XVI do XXI wieku, Warszawa 2015, S. 368.

" Der Ausgabe der Sammlung ging die Publikation von Pfarrer Jézef Mazurowski
voraus: Melodye do zbioru pie$ni naboznych katolickich dla uzytku koscielnego utozone
do grania na organach i $piewania na cztery glosy, Pelplin 1870.

" FRANCISZEK ANTONI MAREK, O udziale Slaska w ksztaftowaniu kultury polskiej,
in: Tradycje kultury $laskiej, hg. v. ANDRZE] WOLANSKI u. a., Bd. 6, Wroctaw 1992,
S.9-24, hier S. 15.
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Grofipolens, Schlesiens und Westpreuflens entwickelte, gewann der Zwei-
zeiler nach Pfarrer Constantin Damroth (Konstanty Damrot) an Beliebt-
heit:

Was tapfere Kraftmenschen mit dem Schwert nicht errangen,
werden mit dem Lied erkimpfen uns’re frommen Barden.

Czego nie zdobyli mieczem waleczni mocarze,
. . e . 15
to wywalcza pieénia pobozni pie$niarze.

Dieses Distichon gab das Wesen des verborgenen Kampfes um den Erhalt
der Sprache, der Tradition und des Glaubens der Viter wieder. Die un-
geschriebene Linie der ,Gesangsfront® verlief nimlich nicht nur durch die
Kirchen, sondern auch durch alle Arten von Pilgerfahrten, die aufgrund
ihres gemeinschaftlichen Charakters die lokale Gesellschaft vereinten und
ihr eine grofle Wirkkraft verliehen.' Zu wichtigen Zentren der Pflege des
polnischen Liedes und der katholischen Tradition wurden in Schlesien der
Annaberg (Géra éw. Anny), Deutsch Piekar (Piekary Slaskie), Kalwaria
Zebrzydowska, in Pommern der Kalvarienberg in Neustadt i. Westpr.
(Kalwaria Wejherowska) - ein Wallfahrtsort fiir alle Kaschuben, und in
Grofipolen der Pakoscher Kalvarienberg (Kalwaria Pakoska). Diese Zen-
tren gestalteten auf bedeutsame Weise die nationale und konfessionelle
Identitit der lokalen Bevolkerung.”

Im Kreise der Volkslieder

Neben den von der Kirche organisierten Aktivititen war das Volkslied
immer schon ein wirkkriftiges Medium gewesen, um sich der Identitits-
politik der jeweiligen Teilungsmacht zu widersetzen. Es bliihte nun auf,
gleichsam Ausdruck des Protests gegen die Verdringung der Mutter-
sprache und des Dialekts aus dem 6ffentlichen und privaten Raum. Gegen

15 ANTONI GLADYSZ, Rola ruchu $piewaczego w rozbudzaniu aktywnoéci kulturalnej,
in: Spiewaj ludu, $piewaj zloty... Ksiega jubileuszowa $piewactwa slaskiego 1910-1985,
hg. v. MARIAN GRZEGORZ GERLICH, Katowice 1986 (hiernach: Spiewaj ludu), S. 36-67,
hier S. 49.

16 Auf den Wallfahrten nutzte man beliebte Gesangbiicher, zu denen in Schlesien ,,Kal-
varienberg-Biicher® (Ksigzki kalwaryjskie), ,Die Schatzkammer der Gebete und Lieder®
(Skarbiec modlitw i piesni) sowie das vielfach neu aufgelegte ,Der Weg in den Himmel®
(Droga do nieba, 1785-1901), das sich in Pommern grofler Beliebtheit erfreute.

7 KRYSTYNA KRAWIEC-ZLOTOWSKA, Kalwaria Wejherowska. Zywy pomnik kultury
barokowej na Pomorzu, Wejherowo 2008, S. 8.
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das Volkslied lief} sich nicht gewinnen, was sich am besten an den Worten
schlesischer Frauen ablesen lisst: ,Vor der Tiirschwelle herrscht der
Kaiser, und hinter der Tiirschwelle herrsche ich.“™®

Die Bewohner der Kaschubei, Schlesiens und Grofipolens verband
nicht nur ein starkes Gefiihl der kulturellen Identitit, sondern vor allem
eine ethnisch-konfessionelle Zugehorigkeit, die durch das Verhiltnis des
Eigenen und Fremden gekennzeichnet wurde, zum Beispiel in den Wor-
ten des beliebten Liedes ,,O du liebe panna mein®, einem Dialog zwischen
einer Polin und einem Deutschen:

Ich bin gebiirt’ge Polin, Jam jest Polka rodzona

Aus adligem Blut gezeugt, Z krwi szlacheckiej sptodzona,
Geh nur, Deutscher, weg von mir, Odstap, Niemcze, ode mnie,
Sieh mich nicht so lieblich an. Nie zapatruj si¢ we mnie.

Ach, mein liebe, panna (Friulein) mein,
Miissten nich zak (so) bose sein,

Ich cie kochal (dich lieben) in den Todk,

Das wiedzie¢ (wissen) mein lieber Gott.

Was nur, Deutscher, radebrichst Co ty, Niemce, szwargoczesz,
Und in den Bart du nuschelst, I pod nosem mamroczesz,
Rede Polnisch mit mir, Narr, Méw po polsku ze mna, kpie,
Und nicht so hisslich und dumm. Nie tak brzydko i glupie.

Ich nie umied po polski (kann nicht Polnisch),
Bin geboren in Szlgski (Schlesien),

Und mein Vater Niemiec bil (war Deutscher),
Nie sprechen po polski (nicht ... in Polnisch) viel.

Ein fiir alle Mal sag ich, Raz na zawsze ci méwie,
Denk gut nach in deinem Kopf, Pomysl sobie w swej glowie,
Du bist Deutscher, ich Polin, Ze$ ty Niemiec, ja Polka,
Du lutherisch, ich rémisch [...] Tys luter, ja rzymianka [...]"”

' JOZEF MAJCHRZAK, Zakazy ludowo-plebejskiego muzykowania na Slasku, in: Tra-
dycje $laskiej kultury muzycznej, hg. v. TADEUSZ NATANSON u. a., Bd. 3, Wroctaw 1981,
S. 21-43, hier S. 40.

" Die polnischsprachige Fassung dieses populiren Volkslieds stammt aus dem Beitrag
von KRYSTYNA TUREK, Watki patriotyczne w $laskiej pie$ni ludowej, in: gpiewaj ludu,
S. 150-172, hier S. 154. Die kaschubische Fassung befindet sich in: LUDWIK BIELAWSKI /
AURELIA MIODUCHOWSKA, Kaszuby, T. 2: Piesni powszechne, hg. v. Instytut Sztuki
PAN, Warszawa 1998, S. 151.
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Neben der starken Trennlinie entlang von Ethnizitdt und Konfession
kam im Falle Schlesiens noch eine andere hinzu, nimlich die der eth-
nischen und Klassenzugehorigkeit: ,Pole - Bauer und Arbeiter, Deutscher
— Mittelstand, besitzende Klasse, Staatsapparat.“*

Ein die Volkslieder unterstiitzender Faktor war die Form des kollekti-
ven Musizierens. Lag in Schlesien das Gewicht auf Blasorchestern, Mando-
linenspielern und einem energischen Chorwesen, so fand das gemeinsame
Musizieren in Pommerellen und Grofipolen hauptsichlich in einer stark
entwickelten Chorbewegung ihren Ausdruck. Eine ebenso wichtige,
wenn auch oft unterschitzte Form der Pflege des kulturellen und regiona-
len Erbes war die Sorge um den Erhalt des traditionellen Instrumentari-
ums, worin sich insbesondere die grofipolnische Bevilkerung hervorhob.
Trotz des einfachen Zugangs zu serienmiflig hergestellten Instrumenten
griffen die Musiker beharrlich auf lokal gefertigte Geigen, mazanki,”
Bisse, die maryna,” grofipolnische Dudelsicke, sowie den koziof weselny
und den koziot Slubny” zuriick - Instrumente, die die grofipolnische
Musikantentradition auszeichneten.

Im Hinblick auf die Gesangslyrik war eine der Mafinahmen zur For-
derung eines nationalen und ethnischen Bewusstseins der Bezug auf die
heimatliche Topografie. Namen von Flissen, Bergen und Ortschaften
wurden genannt, damit ihr muttersprachlicher Klang angesichts der
deutschsprachigen Kartografie nicht in Vergessenheit geriet. Ein Beispiel
fiir solche Lieder waren die im Oppelner Schlesien verbreiteten odroki,
also Lieder tiber die Oder:

Von Oppeln fiihrt der Weg Od Opola droga wiedzie

Tag und Nacht tibers Wasser; dniem i noca po wodzie;

Brieg, Ohlau und Alt Breslau, Brzeg, Otawa, Stary Wroctaw,
Eine schone Stadt auf unserm Weg. piykne miasto po drodze.
Glogau, Crossen, weiter Frankfurt, Glogdw, Krosno, dalej Frankfurt,
bestaunen wir die grofle Welt, ogladomy wielki swiat,

* ZDZISLAW PYZIK, W kregu przesziodci i terazniejszoéci, in: Spiewaj ludu, S. 7-35,
hier S. 10.
) *! Ein der Geige dhnliches Streichinstrument aus der slawischen Volksmusik [Anm. d.
U.]

2 Ein volkstiimliches, trapezférmiges Saiteninstrument [Anm. d. U.].

3 Ein dudelsackihnliches Instrument, wortwortlich als ,festlicher bzw. ,hochzeitli-
cher Ziegenbock® zu iibersetzen - ein Verweis auf das Ziegenleder, aus dem das Instrument
angefertigt wurde [Anm. d. U.].
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bis nach Stettin fahren wir, do Szczecina doptywamy:
Vater, ich, der grofie Bruder. ojciec, jo 1 starszy brat.”*
Im schlesischen Land Na $laskiej krainie
Windet sich die Oder. kreta Odra plynie.

Und so lang sie sich wandt’, A dopdki ptynie,

Geht Schlesien nicht unter. Slasko nie zaginie.

Soll noch einer meinen, Niechaj kto chce twierdzi,
dass wir Preuflen sind. ze my tu Prusacy.

Wir woll’n’s laut verneinen, My protestujemy,

da wir doch Polen sind. przeciez my Polacy.”

Vergangenheitsbeziige in den Liedtexten sowie Ortsnamen, die insbeson-
dere fir die lokale Bevolkerung von Bedeutung waren, dienten dem
Aufbau eines Begriffs territorialer Gemeinschaft. In Pommerellen erfreute
sich das , Kaschubische Alphabet® (Alfabet kaszubski), auch ,Kaschubische
Noten® (Kaszubskie nuty) genannt, grofler Beliebtheit. Es handelt sich
dabei um ein gesungenes Spiel, das auch tiber die kaschubischen Grenzen
hinaus bekannt war, unter anderem in Skandinavien, den Niederlanden,
Bshmen, der Slowakei, Osterreich und Deutschland.? In der kaschubi-
schen Fassung halfen die aufgezihlten Elemente, den lokalen Wortschatz
zu festigen, und stellten gleichzeitig ein Gefiihl territorialer Gemeinschaft
her.”” So waren auch die in den Liedern vorkommenden Figuren nicht
abstrakt, sondern stellten die Einwohner und ihre Berufe dar. In Ober-
schlesien waren dies Berg- und Hiittenarbeiter, in Niederschlesien Flofler
(matackorze oder odrocy), Miiller, Schmiede und Soldaten. In Pommerel-
len hingegen flossen populire Berufe in die Namen von Tinzen ein
(0wczbrz - Schifertanz, miotlérz - Besenbindertanz, szewc - Schustertanz,
kowdl - Schmiedtanz, rébacczi turic - Fischertanz).

* Der vollstandige Liedtext zu ,,Von Oppeln fithrt der Weg* (Od Opola droga wiedzie)

ist zu finden unter: http://wroclawnadodra.pl/spiewac-kazdy-moze-nawet-o-odrze/ (Zu-

griff: 30. Mai 2017).
5 Liedtext zu »Im schlesischen Land*“ (Na $lgskiej krainie), ebd.

% RoMAN DRZEZDZON, To je krotczé, to je dtudzé... Wedrowki szlakiem obrazko-
wych nut, Gdanisk / Wejherowo 2014.

¥ ROzA OSTROWSKA / IZABELLA TROJANOWSKA, Bedeker kaszubski, Gdansk 1974,
S. 5. Die Autorinnen des Baedekers beschrieben ,Kaschubische Noten® als ausdriicklich
patriotisch: ,Obwohl dieses seltsame Lied heute amiisant klingen mag, erfillte es frither
eine auflergewdhnliche und wichtige Rolle. Es warnte vor dem Vergessen der heimatlichen
Sprache, die der preuflische Germanisierer ausmerzte. Es lehrte die Kinder sowohl in der
Schule als auch im Alltagsleben kaschubische Namen, die von den fremd klingenden
deutschen Worten hartnickig verdringt worden waren.“
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Ein Beispiel fiir die ,unter Blumen eingesenkten Kanonen“*® ist die
volkstiimliche Gesangslyrik. Die in ihr vorzufindenden Formulierungen
sind weit von einer politischen Firbung entfernt - ihre Rolle beschrinkt
sich iiblicherweise auf eine subjektive Vermittlung von Gefiihlen fiir die
Heimat und die in ihr lebenden Menschen. Diese Botschaft gewann ange-

sichts der berufsbedingten Emigration oft an Intensitit:

Die Leute sagen, Powiadaja ludzie,

es sei gut in Preuflen, ze to w Prusach dobrze,

in Preuflen musst arbeiten, w Prusach trzeba robié,
bis die Haut dir reifit [...] az si¢ skore podrze [...].
Bis die Haut dir reifdt, Az sie skdra podrze,

und das Hemd zerfetzt, koszula popeka,

wer nach Preuflen fihrt, kto pojedzie do Prus,
wird’s biiflen zuletzt. ten se popamieta.”

[...] Auf dass dort in Schlesien [...] Zeby tam na Slasku
die Fabriken wieder pafften, fabryki ruszyly,

damit uns’re Hinde to by nase rynce

nicht mehr bei den Teutschen schafften [...] w Miemcach nie robity [...]*°
[...] Bergmann bin ich, Bergmann, [...] Gornik ci ja, gornik,
aus Polen stamme ich. z Polski jestem rodem.
Vertrieben aus unserm Land Wypedzony z naszej ziemi
Unter Joch und Hunger [...] uciskiem i glodem [...]"

So weit, so breit wie ein Ahornblatt,

wer wird mich in diesem weiten Land bedauern.
Ach, mein Gott, starker Gott, mein einz’ger Gott,
fiihr mich aus diesem weit entfernten Land.

Fiihr mich hinaus, fithr mich auf’s kaschubische Feld,
dort wird mein trauriges Herz wieder froh.

* Diese Formulierung wird Robert Schumann zugeschrieben, der es in Bezug auf
Chopins Musik geduflert haben soll. TADEUSZ OCHLEWSKI, Dzieje muzyki polskiej,
Warszawa 1988, S. 64.

* RoCH SULIMA, Folklor i literatura. Szkice o kulturze i literaturze wspolczesnej,
Warszawa 1985, S. 177.

% ADOLF DYGACZ, Slaskie pie$ni powstaficze 1919-1921, Katowice 1958.

*! DERs., Publikacje polskich pieéni gérniczych. Przeglad tytutéw i problematyki, in:
Co wies, to inna pie$n. Studia folklorystyczne, hg. v. RYSZARD GORSKI / JULIAN KRZY-
ZANOWSKI, Wroctaw u. a. 1975, S. 23-74, hier S. 35.
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Tak daleko, tak szeroko jak listek na klonie,

kt6z mnie pozatuje w tej dalekiej stronie.

Ach, méj Boze, mocny Boze, Boze mdj jedyny,

wyprowadzze ty mnie z dalekiej krainy.

Wyprowadz mnie, wyprowadz mnie na kaszubskie pole,

tam sie rozweseli smutne serce moje.”

National-ethnische Elemente lieflen sich auch in den an Kinder adressier-
ten Werken ausmachen, wovon nicht so sehr volkstiimliche, sondern
vielmehr regionale Wiegenlieder zeugen, die das Gefiihl zugefiigten Un-
rechts durch die Deutschen, Preuflen und Kreuzritter aufzeigen. Exem-
plarisch sei hier das kaschubische Wiegenlied ,Schlaf, T6chterlein, schlaf®
(Zuzu, zuzu, coruleriko) genannt, das von Tadeusz Tylewski zu einem Text
von Hieronim Derdowski komponiert worden war. In einem Gesprich
zwischen Mutter und Kind versinnbildlicht es das Massaker der Kreuzrit-
ter an der Danziger Bevolkerung von 1308.

In dem schlesischen volkstiimlichen Wiegenlied ,Hey, prichtiger Rog-
gen schwingt® (Ej, dostone zytko si¢ kiwie) singt die Mutter thren Sohn mit
Erzahlungen tber die dramatischen Schicksale der minnlichen Familien-
mitglieder in den Schlaf. Das Lied endet mit einer glaubensvollen Bot-
schaft:

Umsonst miihst du dein Herz, Nadaremnie serduszko trudzisz,
schlaf ein, geliebter Sohn, Usnij synku kochany,
Vielleicht wird bevor, Moze bydzie zanim,

Vielleicht wird bevor du erwachst, Moze bydzie zanim sie zbudzisz
Das geliebte Schlesien wieder frei. Wolny Slazek kochany.*

Besondere Hervorhebung verdienen die Lieder der schlesischen Aufstin-
dischen aus dem 20. Jahrhundert, die im Geiste der Poesie des griechi-
schen Dichters Tyrtaios gehalten sind. Sie wurden in dem von Jan Eich-
horn zusammengestellten ,Aufstindischen Gesangbuch® (Spiewnik po-
wstariczy, 1921) festgehalten, in der Sammlung ,Lieder oberschlesischer
Aufstandischer” (Piesni powstaricéw gdérnoslaskich, 1921) von Pfarrer Jan
Rzymetko, in einer undatierten Sammlung von Emanuel Imiela, in der
vom Ethnomusikologen Adolf Dygacz redigierten Anthologie ,Schlesi-
sche Aufstandslieder® (Slaskie piesni powstaricze, 1958) und im ,Gesang-
buch schlesischer Aufstandslieder® (Spiewnik slaskich piesni powstariczych,
1978) von Piotr Swierc. Die Mehrheit der schlesischen Aufstandslieder
weist einen optimistischen Charakter und den Glauben an den Sieg auf:

2 BIELAWSKI / MIODUCHOWSKA, S. 159.
3 DYGACZ, Slaskie piesni, S. 47.
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Es geh’n die Aufstindischen in den blut’gen Kampf,
um den ewigen Feind, ihn zu schlagen,

denn weder Ruhm noch Ehre wollen sie,

und nur die Standarte der Freiheit tragen.

Und nur die Standarte der Freiheit tragen.

Ida powstanicy znéw na bdj, na krwawy,
Z odwiecznym wrogiem, aby go zgnie$¢.
Nie chca honoréw ani zadnej stawy

1 tylko wolnosci sztandar wzniesé.

I tylko wolnoéci sztandar wznies¢.

Oder und Neifle werden dann uns’re Grenze,
der Norden hilft den Feind zu schlagen.
Polens Gesang laut wird dann ertdnen,

um uns’rer Freiheit Ehre zu erweisen.

Um uns’rer Freiheit Ehre zu erweisen.

Odra i Nysa nam granica bedzie,

poétnoc pomoze wroga nam zgniesé.

Spiew Polski wtedy nam rozbrzmiewaé bedzie,
wolnosci naszej niech bedzie czesé.

Wolnoéci naszej niech bedzie czesé.”

Marsch, marsch, Polen, marsch zur Urne,

stimmt fiir Polen, genug des Jochs.

Das Plebiszit wird zeigen, dass niemand uns erdriickt,
das heil’ge schlesische Land kehrt zu Polen zuriick.

Marsz, marsz, Polacy, marsz do glosowania,
glosy Polsce dajmy, dos¢ juz uciskania.
Plebiscyt pokaze, ze nas nikt nie zdusi,
$wieta ziemia $laska Polsce przypaé¢ musi.”

Neben den engagierten Aufstandsliedern enthielten viele Stiicke dieser
Stromung verschleierten Hohn, um den ,Feind“ herabzuwiirdigen, die
Uberzeugung von seiner Kraft und eventuellen Konsequenzen einer be-
waffneten Konfrontation abzuschwichen:

Der dumme Kaiser dachte, dass ich ihm dienen werd’,
ich aber geh’ zum Aufstand, bis es rauchen wird.

Liedtext zu ,Es geh’n die Aufstindischen® unter: http://wiadomosci.onet.pl/
tablica/ida-powstancy-znow-na-boj-na-krwawy-z-odwiecznym-w, 1667,238933,84459809,wa-
tek.html (Zugriff: 22. November 2017).

3 DYGACZ, Slaskie piesni, S. 38.
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Ghupi Walus$ (cesarz) myslot, ze mu byda stuzy?,
pbjda sobie do powstania, az sie bydzie kurzy¢.*

Die Entwicklung der Gesangsbewegung
und das Diktat der Zensur

Die Entwicklung der Gesangsbewegung in Schlesien, Grofipolen und der
Kaschubei hatte ihre Wurzeln in kulturell-patriotischen Botschaften.
Zdzistaw Pyzik schrieb dariiber folgendermafien:

»Man sang zu Hause, in Gemeinschaftszentren, in der Kirche, wo man auf
Polnisch singen durfte. Der Gesang begleitete eine Vielzahl von volkstiimli-
chen Briuchen, die von der preuflischen Regierung unerbittlich bekimpft und
verboten worden waren [...]. Jegliche hiuslichen Gelegenheiten waren Anlass
fir gemeinsames Singen. Alte gemeinschaftliche Traditionen hielten sich dort
[in Schle}s7ien, W. F.] lange, insbesondere in den Dérfern und Arbeitersied-
lungen.“

Die Gesangstradition dokumentierten beeindruckende, insgesamt einige
tausend Volkslieder zihlende Sammlungen, die von ganzen Sammlergene-
rationen zusammengetragen wurden: Jozef Lompa, Stanistaw Wallis, J6zef
Ligeza, Jan Tacina, Adolf Dygacz und anderen.” Unter den Folklore-
sammlern machten sich auch deutsche Forscher verdient - in Schlesien
etwa der Arzt Julius Roger, in Pommerellen Alexander Treichel und
Franz Tetzner.

Um die Spezifik dieser in der Vergangenheit unternommenen Schritte
zu verstehen, muss man sich kurz auf die damaligen Gegebenheiten bezie-
hen. Die Realitit auf dem Gebiet der preuflischen Monarchie in der zwei-
ten Hilfte des 19. Jahrhunderts war von dem Gesetz zum Vereins- und
Versammlungsrecht vom 11. Mirz 1850 normiert, das auf der Grundlage
einer Verordnung des preuflischen Konigs Friedrich Wilhelm IV. einge-
fithrt worden war. Dieses Gesetz enthielt

»L.--] das Verbot, Frauen, Schiiler und Handwerksgesellen in politische Ver-
eine aufzunehmen, Kinder zu polnischen Auffilhrungen zuzulassen sowie an
solchen teilzunehmen, wie auch ein Kontaktverbot zwischen den jeweiligen

%* WERONIKA GORKA, Gornodlaskie pieéni powstaficze i ich charakterystyka, http://
profesor.pl/publikacja,6020,Artykuly,Gornoslaskie-piesni-powstancze-i-ich-charakter-
ystyka (Zugriff: 10. Oktober 2016).

7 Pyzik, S. 10 £.
® Ebd.
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Organisationen. Jegliche Theater- und Musikvorstellungen erforderten das
Einholen einer polizeilichen Genehmigung (die vorgetragenen Texte mussten
von Ubersetzern der Regierung autorisiert werden). Die Anmietung von Silen
fiir Proben und Konzerte wurde erschwert, und den Eigentiimern dieser
Objekte wurde hiufig mit Strafen gedroht. Die Restriktionen betrafen auch
Dirigenten, auf die Steckbriefe ausgestellt waren - ein solches Schicksal traf
u. a. den Autor der ,Rota’, Feliks Nowowiejski [..]<"

Es wundert daher nicht, dass mit Beginn der zweiten Hilfte des 19. Jahr-
hunderts die gesamte vereinigte Gesangsbewegung sowie die massenhaft
herausgegebenen und im Haustiirverkauf vertriebenen ,, Taschenliederbii-
cher” auf dem Index standen. Einige Ausgaben enthielten keine Auto-
rennamen, um eventuellen Strafen zu entgehen, andere wurden unter
anderem ,Etikett“ veroffentlicht - weshalb eine Weihnachtsliedersamm-
lung auch als ,,Weihnachtsbaumschmuck® erscheinen konnte.*

Um das Ausmaf} dieses Phinomens zu veranschaulichen, reicht es
anzugeben, dass sich in der Zeit von 1873 bis 1914 ganze 241 Positionen
auf der Liste der verbotenen Lieder befanden." Ganz oben stand die
»2Dabrowski-Mazurka“ (Mazurek Dabrowskiego) - die heutige polnische
Nationalhymne - und direkt dahinter die 1919 komponierte ,Rota“ von
Feliks Nowowiejski zu dem gleichnamigen Gedicht von Maria Konop-
nicka. Trotz des formalen Verbots ,sangen die Chore sie [die ,Rota’,
Anm. d. U.] zu jeder Gesangsstunde, die Bevélkerung gar zu jeder sich

bietenden Gelegenheit“.*

Musik im Grenzraum der Kulturen

Das Phinomen der gegenseitigen Stimulierung aneinander angrenzender
ethnischer Gruppen ist natiirlicher Bestandteil der Geschichte des kultu-
rellen Grenzraumes. In der Tat musste die jahrhundertelange Koexistenz
der ethnischen Gruppen, unterschiedlicher Sprachen und Redearten Ein-

% MAJCHRZAK, S. 34. Die ,Rota® ist ein patriotisches polnisches Lied.
* Ebd,, S. 39.

i RAJMUND HANKE, Ruch $piewaczy a problem ksztattowania swiadomosci narodo-
wej na Slasku. Refleksje jubileuszowe, Katowice 1986, S. 173-216, hier S. 192; JADWIGA
KUCIANKA, Pie$ni zakazane na Gérnym Slasku w latach 1893-1912, Katowice 1965,
S. 127-182.

* PIOTR SWIERC, Dziatalnoé¢ chéralna na Gérnym Slasku w dobie plebiscytu, in: Tra-
dycje $laskiej kultury muzycznej, Bd. 3, S. 99-107, hier S. 100.
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fluss auf die Gestalt der lokalen Musik ausiiben - ihrer Melodik, ihres
Rhythmus, Instrumentariums und der in den Liedern verwendeten Spra-
che. Machten sich in Schlesien diese Einfliisse vor allem in der Instrumen-
talmusik bemerkbar, so drangen sie in Pommern in die lokale Namens-
gebung® ein und trugen zur wachsenden Popularitit von Blasorchestern
bei, was sich auf den einfachen Erwerb von serienmiflig hergestellten
Instrumenten aus dem Deutschen Reich zuriickfiihren lisst. An der Wen-
de vom 19. zum 20. Jahrhundert erfreute sich in Pommern nicht so sehr
die deutsche Volksmusik grofier Beliebtheit, sondern vielmehr ,bekannte
Melodien aus Operetten, der Haus- und Kirchenmusik“.*

Grofle Verdienste fiir den Erhalt traditioneller Lieder sind dem deut-
schen Arzt Julius Roger zuzuschreiben, dem Autor der 546 Lieder starken
Sammlung ,,Gesinge des polnischen Volkes in Oberschlesien® (Piesni ludu
polskiego w Gérnym Szlgsku). Pommern hatte in dieser Hinsicht nicht so
viel Gliick - es reicht, hier an den beriichtigten Bericht von Pastor Gott-
lieb Lorek zu erinnern,” der die spitere Wahrnehmung der dortigen
Musikkultur stark prigte (Pomerania non cantar). Franz Tetzner pflichtete
thm gewissermaflen bei, indem er trotz seiner Verdffentlichung einer
Reihe von kaschubischen Liedern mit Melodien* den Standpunkt vertrat,
dass sich das pommerellische Repertoire hauptsichlich aus deutschen
Texten zusammensetzte, da die Kaschuben bzw. Slovinzen nur wenig
eigene Stiicke hitten. Erst die Feldforschungen von Jan Patock und
Lucjan Kamiefiski in den 1930er Jahren machten eine Schitzung der
realen Bestinde der Volkskultur und damit einhergehende Vergleichs-
studien moglich, deren Schlussfolgerungen lauteten: Cassubia cantat polo-
nice.” In den Nachkriegsjahren war das Problem der gegenseitigen Ein-
wirkung deutscher und slawischer Musik Forschungsgegenstand des

s Beispiele fiir die Namen populdrer Volkstinze sind etwa der sédmétrét (Siebentritt)
oder der rajlender (Rheinlinder). Muzyka Kaszub, hg. v. WITOSEAWA FRANKOWSKA,
Gdansk 2005, S. 234.

* LUDWIK BIELAWSKI, Tradycje ludowe w kulturze muzycznej, Warszawa 1999, S. 54.

* GOTTLIEB LEBERECHT LOREK (Lorek z Cecenowa), Zur Charakteristik der Kassu-
ben am Leba-Strome, in: Pommersche Provinzial-Blitter fiir Stadt und Land, hg. v. JO-
HANN CHRISTIAN LUDWIG HAKEN, Bd. 2, Treptow a. d. Rega 1821, S. 334-363, 455-477.

* FrANZ TETZNER, Die Slovinzen und Lebakaschuben, Berlin 1899; DERS., Die Sla-
wen in Deutschland, Braunschweig 1902.

*” Zu Deutsch: ,Die Kaschubei singt Polnisch.¢ Behauptung f.ucjan Kamienskis nach
zwei Feldforschungsexpeditionen in die Kaschubei in den Jahren 1932 und 1935. LUCJAN
KAMIENSKI, Szlakiem pieéni kaszubskiej, cz. V, in: Kuryer Literacko-Naukowy, Dodatek
do Nru 116 Ilustrowanego Kuryera Codziennego, 27. April 1936, Nr. 17 (Beilage), S. 6.
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deutschen Musikwissenschaftlers Walter Wiora,” mit dem der Ethno-
musikologe Ludwik Bielawski polemisierte.”

Regionalmusik und von regionaler Folklore inspirierte Musik

Wenn von der Rolle der Musik in der Gestaltung des regionalen und
ethnischen Bewusstseins die Rede ist, darf nicht vergessen werden, dass
tiber ihre Kraft nicht nur die Verbindung zur Kirche, der volkstiimliche
Status oder die Kraft der Musikantentradition entschied. Eine gleich-
wertige, wenn nicht sogar groflere Bedeutung ist dem Werk lokaler
Kiinstler bzw. zugereister Komponisten, die sich von der jeweiligen Regi-
on inspirieren lieen. Ahnlich wie im Falle der Volkslieder spielte auch
hier die Notwendigkeit zur Deklarierung einer territorialen, nationalen
Kunst, die der Stromung ,zur Stirkung der Herzen“® nah war, eine
entscheidende Rolle. Viele Stiicke verdanken ihr Entstehen der Entfer-
nung des Autors von seiner Heimat. Eines der schonsten kaschubischen
Lieder aus der Ferne ist das Stiick ,,Sehnsucht® (Tesknigczka) von Wactaw
Kirkowski - einem kaschubischen Komponisten, der derzeit in Zanow
(Sianéw) lebt - zu einem Text von Jan Karnowski.”

Zu Beginn des 20. Jahrhunderts hoben sich in Pommerellen zwei
Kiinstlergruppen hervor: die Jungkaschuben (Mfodokaszubi) - entschieden,
eine Regionalkultur basierend auf polnischer Staatlichkeit zu bauen -
sowie die Vereinigten (Zrzeszericy) - Dichter und Komponisten, die sich
von Anfang an ihrer regionalen Autonomie bewusst waren und sich auf
die Geschichte und ein Gefiihl des Stammesstolzes beriefen. In den Zwi-
schenkriegsjahren wurde das kiinstlerische Schaffen Letzterer oft kritisch
beobachtet - vor allem von Regierungskreisen, die in ihnen Konfliktherde
des Separatismus suchten. Ohne Rucksicht auf Schikanen wurde das
Bediirfnis zur Erweiterung des regionalen Erbes um eigene Werke zur
Leitidee der kaschubischen Autoren, weswegen ein bedeutender Teil der

® WALTER WIORA, Die deutsche Volksliedweise und der Osten, Berlin 1940; DERS.,
Europiischer Volksgesang: Gemeinsame Formen in charakteristischen Abwandlungen,
Koln 1952.

* BIELAWSKI, S. 53-56.

50 . .. . . . .
Diese Stromung war vor allem fiir Stanistaw Moniuszko, Jan Stefani, Maciej Ka-
mienski und Feliks Nowowiejski reprisentativ.

> Das Lied ist zugiinglich unter: https://youtube.com/watch?v=PO4B7]kOm5A (Zu-
griff: 25. Juni 2017).
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regionalen Kultur in der Literatur und Musik ihren Ausdruck fand. So
verhilt es sich tibrigens bis heute.

Besondere Verdienste fiir die Entwicklung der Musik in Pommerellen
und Pommern sind Jan Trepczyk (1907-1989)* zuzuschreiben - einem
Dichter und Komponisten der ,,Vereinigten®, der dank seines Talents und
seiner Arbeitsamkeit die kaschubische Kunst zu einer fiir sie bisher un-
erreichbaren Bliite fiihrte und einen Kreis von Nachfolgern nach sich zog.

JAN TREPCZIK

S

PJESNJOK

DZEL L

VEDOV E GYOSNOSC AUTORA.
CESKE DREK: S. FORMELLE - ROGOzNO WLKP,

1935:

Abb. 3: Das erste kaschubische Gesangbuch von Jan
Trepczyk, 1935.

> JAN TREPCZYK, Kaszébskiji pjesnjok, Rogozno 1935; DERS., Lecé choranko, Wejhe-
rowo 1980.
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Am Beginn der Forschungen zur Inspiration der klassischen Musik
durch die jeweilige Region stand die Frage, in welchem Grad die Aktivitit
lokaler Kiinstler auf die musikalischen Bestinde und gleichsam auf die
Aktivitdt der dort lebenden Bevolkerung Einfluss nahm. Erwartungs-
gemifl wurde das Podhale zu der in der musikalischen Literatur Polens
prisentesten Region, danach folgten die Kaschubei und Schlesien, was
schon eine gewisse Uberraschung war. Wihrend in anderen Landesteilen
die lokale Kunst zum Ende der 1970er Jahre langsam verschwand,” zihlen
Schlesien und die Kaschubei bis heute zu den kulturell aktiven Regionen,
in denen nicht nur bereits existierende Musik gepflegt, sondern auch um
die Stimme neuer Kiinstlergenerationen erweitert wird. Es fillt nicht
schwer, hierin die Stirke musikalischer Tradition zu erkennen, in der sich
ganze Generationen Uberlagern, die sich rege fir den Erhalt der lokalen
Sprache und eines breit gefassten kulturellen Erbes einsetzten.

Die Auflergewohnlichkeit regionaler Lieder beruht auf ithrem ver-
einigenden Charakter. Jede Region hat ein solches Lied, das - selbst, wenn
es nicht die Rolle der Hymne erfiillt - ein Symbol der Heimatverbunden-
heit darstellt, eine Lesart personlicher Gefiihle und Uberzeugungen. So
wie in Pommerellen ,Heimat“ (Zemia rodnd) von Jan Trepczyk™ zur
vereinenden Hymne wurde, nicht ohne Grund ,Einheitshymne der
Kaschuben® genannt, erfiillt diese Rolle in den polnischen Beskiden das
Lied ,Es rauscht der Ahorn® (Szumi jawor, szumi), das von Adam und
Andrzej Niedoba aus der Stadt Weichsel (Wista) komponiert wurde.

Es rauscht der Ahorn, es rauscht die Espe,

nie vergeht die Musik der Goralen,

die Musik der Goralen und das Spiel der Goralen,
nie vergeht in den Beskiden der Gesang [...]

Szumi jawor, szumi, i szumi osika,

nigdy nie zaginie goralsko muzyka,

gbralsko muzyka i gbralskie grani,

nigdy nie zaginie w Beskidach épiewani [...]"

> Die lokale Kunst erlosch u. a. in Grofipolen, Ermland und Masuren, Kujawien, in
der Lowiczer und Rzeszower Region, in der Wojewodschaft Heiligkreuz und in Podla-
chien. Vgl. WITOstAWA FRANKOWSKA, Muzyka inspirowana folklorem regiondw, in:
Etnomuzykologia na przetomie tysiacleci: historia, teoria, metodologia, hg. v. ZBIGNIEW
JERZY PRZEREMBSKI, Wroctaw 2015, S. 189-216; Anhang: S. 200-215.

> Das Lied ist zuganglich unter: https://youtube.com/watch?v=tz-]1u19Pr0 (Zugriff:
15. Juni 2017).

% Das Lied gehort u. a. zum Repertoire der regionalen Gruppe ,Istebna®: https://
youtube.com/watch?v=2IiiDUs5i4k (Zugriff: 15. Juni 2017).
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Im 20. Jahrhundert stellte die Messlatte der Attraktivitit der Region
einerseits das kompositorische Schaffen dar, das inspiriert war von der
musikalischen Folklore des jeweiligen Gebiets, andererseits aber die stili-
sierte oder unabhingige Kunst (regionale Musik, Jazz, Folk), die durch die
lokalen Medien verbreitet wurde. So wie in der Vergangenheit ist die
Musik eine Form der generationellen Identifikation mit einer bestimmten
Zeit, einem musikalischen und literarischen Genre sowie einer populiren
Stilistik. In ihrem Beitrag iiber die unterschiedlichen Funktionen von
Volksliedern unterstrich Krystyna Turek die besondere Bedeutung des
Liedes als regionales Zeichen, das einen bestimmten ethnischen und kultu-
rellen Bereich reprisentiert. Die Funktion des Zeichens erfiillen hier die
verwendete Sprache bzw. der Dialekt, die Geschichte, die fiir die jeweilige
Region typischen melodiosen Eigenschaften und kiinstlerischen Mittel.
Eine solche Verflechtung von Faktoren fithrt dazu, dass das Repertoire
der betrachteten Region in der Erfiillung seiner gesellschaftlichen Funk-
tion gleichzeitig auch zu ihrem Wiedererkennungszeichen wird.”

Die Rolle der Musik in der Formierung des regionalen, ethnischen und
nationalen Bewusstseins bleibt fiir gewohnlich im Schatten von Aktionen
etwas spektakulireren Ausmafles. Aufmerksamkeit verdienen allerdings
die Ausnahmen, zu denen es interessanterweise in zwei der besprochenen
Regionen kam. Eine von ihnen ist der drei Kilometer lange Wanderweg
»Pfad der kaschubischen Noten® in der Stadt Wejherowo, die auch ,geisti-
ge Hauptstadt der Kaschubei“ genannt wird. Das Ende des Spazierwegs
kront eine Bank, auf der ein Volksmusiker sitzt, der auf seinem Akkor-
deon die Melodie des ,Kaschubischen Alphabets® spielt (s. Abb. 4, S. 130).

Das zweite Beispiel ist das ,Denkmal des Liedes“ des Oppelner Bild-
hauers Tadeusz Wencel. Es stellt die Helden eines beliebten schlesischen
Liedes, Karlik und Karolinka, dar. Das Denkmal befindet sich in Gogolin
(dorthin begab sich Karolinka auf Wanderung) und ist eine Form be-
sonderer Ehrung fiir das Lied.

Die oben genannten Beispiele belegen, dass die Konstituierung der
nationalen, regionalen und {iberregionalen Identitit viele Protagonisten
hat. Lieflen sich in der Vergangenheit vor allem der Klerus und eine
Gruppe von Gliubigen, Folkloresammler und das breit aufgefasste Volk,
das das Volkslied pflegte, sowie Instrumentenbauer und ihre Abnehmer,
die Anfihrer der vereinten Gesangsbewegung und eine michtige Gruppe
an Chorsingern, Blasorchestermitgliedern und Folkloregruppen zu den

% KRYSTYNA TUREK, Funkcje 4laskiej pieéni ludowej, in: Tradycje élaskiej kultury
muzycznej, hg. v. ANDRZE] WOLANSKI u. a., Bd. 7, Wroctaw 1995, S. 163-169.
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gesellschaftlichen Hauptakteuren zihlen, so fillt es in der medialisierten
Realitdt des 21. Jahrhunderts schwer, eine eindeutige Gruppe auszuma-
chen. Ob die vordersten Akteure auf der musikalischen Bithne der jeweili-
gen Region die Komponisten sein werden, die an das traditionelle Erbe
ankniipfen, die lokale Gemeinschaft, vereint in unterschiedlichen Musi-
kantenformationen, oder ob ihren Platz die junge Generation einnimmt,
die ihren eigenen Weg geht” - das Eine schliefft das Andere nicht aus.

Es gilt allerdings dafiir zu sorgen, dass die Musik die Moglichkeit
erhilt, in unterschiedlichen Bereichen zu funktionieren, damit sie vielfil-
tig ist, damit sie der Asthetik der jeweiligen Generation entspricht, damit
sie aber, was am wichtigsten ist, lebendig bleibt. Erst dann kann man von

der Hoffnung sprechen, dass ,das Lied unversehrt davonkommt*.”

Abb. 4: Der ,Pfad der kaschubischen Noten“ in Wejherowo.

> Ein Weg etwa, die Jugend zu einer aktiven Teilhabe an der Schaffung einer zeitge-
nossischen regionalen Kultur zu animieren, ist der Wettbewerb ,,Die Kaschubei sucht den
Superstar® (Kaszébsczi Idol), der vom Verein Putziger Land (Stowarzyszenie Ziemia Pucka)
unter aktiver Unterstiitzung von Radio Kaszébé durchgefihrt wird.

> ADAM MICKIEWICZ, Konrad Wallenrod, in: Powieéci poetyckie. Ksiegi narodu pol-

skiego 1 pielgrzymstwa polskiego, hg. v. WELADYSEAW FLORYAN, Bd. 2, Warszawa 1982,
S. 67-136, hier S. 101.
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